investigacion de imagenes con visual404 y mediadistancia en alcine_lab



Programa Alcine_lab Memoria Mineral

Lunes 7: Relatos subterraneos, polvo y cambio de perspectiva - Blanca
Martinez Gémez (visual404)

Martes 8: Carta abierta a Aldara Pagan - a invitacion de visual404
Miércoles 9: Mesa redonda con Loreto Garcia Saiz, Barbara Fluxa y Alvaro
F. Pulpeiro - a invitacion y moderada por mediadistancia

Jueves 10: Relatoria y produccion de esta publicacion visual404 +
mediadistancia
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Durante una semana de noviembre de 2022, Bajo el _paraguas del festiva[
ﬂfcine/sl en Alcald de ‘}-[enares, tuvo [ugar esta }Jrimem edicion del
laboratorio Y es]oacio de yensamiento titulado Memoria Mineral.

Heredera del espivitu mutante Y formativo de lo que fue Partiendo de

Cero, EZlLCCJQ\ff_[;E nace como un esyacio enel que tienen cabida, e incluso

reclama como necesarios, todos los formatos imaginaﬁfes para la yrocfuccio’n
de conocimiento Y Joensamiento

alvededor de [a imagen.
?lcogiencfo desde un seminario
de ideas, un aula tradicional,
talleres, expe(ficiones oculares o
w’gifias sonoras.

Comisariada por los colectivos
visualq404 Y mediadistancia,
Memoria Mineral se _propuso
transitar Y construir una
pequena historia del cine a
partir de oﬁjetos, afectos,
relaciones, ontogrcg(ias o territorios _para generar una mu[?'}:(icicfac[ de
narrativas, escapancfo de la historia cinematogmﬁca en’gi a alrededor
de escuelas Y autores. Problematizando la rq)resenmcio’n Zformaf Y
cinematogm’ ica de a[gunos retos del presente ahonda en aque las }aiezas que
gimn alvededor de lo geofo’gico Y que expficimn a su vez distintas urgencias
como el cambio climdtico, la aci(ﬁﬁcacio’n de los ocednos, la alteracion
de ciclos Biogeoquimicos del agua, el carbono, el nitro’geno Y el oxigeno,
el cambio en el uso del suelo y el extractivismo de minerales, la yoﬁuia’n
quimica oun }oaiscg'e tmnszrmacfo por el desecho tecno[o’gico en cuyos
estratos se cruzan variables tan diversas como la aceleracion tecnofo’gica, la
tﬂzsigua[d’ad’ econdmica, la crisis del neoliberalismo Y la exclusion de _partes
de la yoﬁ[acio’n en las decisiones tomadas que cyfecmn a su vida Y la de todas
las relaciones mu[tiesyecistas que se originan alrededor. ;Como _pensar estas
imdgenes? ;Qué estrategias de cambio estdn Jorod’ucien(ﬁj en nuestra mirada
Y narrativas?

En esta breve puﬁﬁcacio’n que«fan a@unos retazos de _pensamiento /
intervenciones de sus asistentes / obra de invitados / canciones / juegos /
intervenciones de imdgenes / guitios al Joasa(fo mineral Y nuestro carino por
el proyecto y agmcfecimiento al tiempo de todas Y al festiva[ Alcine.






ﬁoja de ruta

O apuntes para un giro geoldgico en la imagen
— paisaje
* resistirse al };m’saj’e
*of cottagecore como regreso de la Joufsio’n romdntica:
}Jroﬁ[emdticas de [a vomantizacion de las vidas de Y junto a la naturaleza no humana

~ orientacion
* }Jen[erse enel mapa
*el mapa no sabe nada - Gema Barba Aranda
* orfentacion sensual

~~tecnologia
*of z[ispositivo frenre al yaisaje: las imdgenes que agimn (a naturaleza
*ef yaisaje frente al tfisyositivo: cuando (a naturaleza agil’a las imdgenes

o mineral love sounds

0 plastiglobomeratos: ejercicio de encuentros - Iris Torruela

O una memoria mineral en el cine experimental - Aldara Pagan

~~ acercamiento microscopico: el objeto como protagonista
* apunte microsco;pico

— el tacto, el tocar: la introduccion del cuerpo
~—aprender a tocar y mirar: ejercicio propuesto de cine expandido

O wellness mineral

O glosario

O reflexiones sobre ecocine
— ¢ Es esta una via posible?
—~ Modos de ver (el plastico) - Loreto Garcia Saiz
~~\Ver desde el petroleo - Ariadna Cordal

O cada oveja con su pareja

O un hechizo también es cine
—imagen intervenida - Andrea Gutiérrez

O una pequefa filmogafia
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en la imagen

paisaje o
resistirse al ‘paisaje

La Jam’mem idea para una tmnsformacio’n hacia un cine geo(o’gico J’uega en
mi mente con la posibilidad de aristar / compostar y estratificar imdgenes.
Partirlas. Hacerlas polvo como me hacen a mi. Tt ransformar la materialidad
la elasticidad de d? imagen tiene algo que ver con encontrar el camino
de vuelta al parque de aventuras que fue el cine en sus inicios. Un cine
construido por f?mtasmas y destellos con historias minimas o historias que
pesan demasiado. Al analizar muchas peliculas de las que hablaremos en
estas pdginas 61/ hemos tenido la suerte de ver en el seminario, encontré en
ellas una celebracion, un retorno a la poética que se aleja de la idea de cine
como lenguaje y que a su vez tiene mucho en comiin con las técnicas de
cfesfami/?arizacion de ese cine que lamamos posnarrtivo - slow cinema - cine
haptico - cine postpaisaje.

Un cine que cfesequifiﬁm el (énguaje 'ugcmcfo con la duracion, descuadra
y descentra planos, contrapone [os efectos de planos medios y largos con las
sensaciones y la hapticidad de sus planos detalle y utiliza el sonido como
recurso principal en la construccion espacial.

La idea de un giro geofo’gico de la ﬁfasofia contem}oordnea a la teoria ﬁ[mica
apuntaria a un cambio hacia la observacion de nuevas relaciones entre
naturaleza y cultura en donde [a naturaleza deje de funcionar como telon de
fondo. Este giro geoldgico vendria cie?oue’s del giro espacial y el cartogrdfico.
Aunque posibilita una direccion y dos sentidos interesantes, la nocion de giro
no acaba de convencerme. Pensemos estas transformaciones en la historia
del cine como pequerios tornados, que giran, si, pero dotadas de profundidad,

destruccion, tridimensionalidad, [gue acuerpan materia al crecer, abrazan
restos metdlicos y transforman el paisaje a su paso.

La resistencia al paisaje y [a tmzsformacio’n de las politicas
cinematogrdficas en el denominado giro espacial han sido teorizadas desde
aproximaciones al nuevo cine latinoaméricano. A continuacion algunos
apuntes en torno a las peliculas de Lucrecia Martel.



Lucrecia Martel describe asi su pelicula La Ciénaga (2001): “Febrero en el
noroeste argentino. Sol que parte la tierra y lluvias tropicales. En el monte algunas
tierras se anegan. Esas ciénagas son trampas mortales para los animales de huella

profunda. En cambio, son hervideros de alimafias felices. Esta historia no se trata de
ciénagas, sino de la ciudad de La Ciénaga y sus alrededores. A 90 kildmetros esta
el pueblo Rey Muerto y cerca de ahi la finca La Mandragora. La mandragora es una
planta que se utilizé como sedante antes del éter y la morfina, cuando era necesario

que una persona soporte algo doloroso como una amputacion”.

La cﬂascri}acio’n de (a Jaeficufa sittia al esyecmdor, describe el clima, [a ﬂom
Y la fauna al noroeste argentino. En su Jorimer Jafano un }aaiscg'e negatﬂx
‘Rasgacﬁ) por las sombras de las cortinas como un mamﬁesto a su extincion.
Aa lo [argo de (a Jaeficu[a se demuestra la inca}oacilfmf ﬁgumtiva de un
}Jaisqje agotac[o en su forma[ismo, apenas abriendo el campo, rcﬁriémﬁ;se a
él mediante las voces Y no las ima’genes. Un }Jaisaje que aparece de forma
fanmsma[ como latencia en un ﬁwm de campo que acentua la Jvrecan’ecfac[
de las vidas atm})a(fas en él. Desde aqui, Joodémos recorrer otras escenas de
extincion del paisaje en Nueva Argiropolis (Lucrecia Martel, 2010) y Zama
(Lucrecia Martel, 2017).

Nueva Ar, irojaofis exp[icita la imposiﬁiﬁc[acf de acceder al rio, las islas Y las
tierras de una comunidad incﬁgena ex}?ufsacfa, lo hace a través de y(anos
interiores construyenc[o los _pequerios es acios donde habitan estas _personas
relatados como im}oosiﬁifi(fac[ eun “?{em”‘ ‘En Zama ﬁay un Joamfeﬁsmo
entre sus }Jn’mems escenas y las ﬁna es. Vemos la figum de @iego de Zama
observando el entorno - que construye }Jaisa e quo su mirada - una ﬁ'gum
ropuesta en su verticalidad Y centm[ic{ad] en e }7[&”0, En sus imdgenes
ﬁjnga es pocfemos analizar el ﬁna[ de Zama: derrotado Y d'escuartizadéj en un
bote. En posicio’n horizontal, un camino de descenso en la Joersyectiva que va
tmnsformanc[o los }afanos de toda la pelicula. Zama zfestmye asi la mirada
colonial, tmnsformancfo el punto (ﬁzp vista de la cdmara desde el yaiscy’e a
un “estar con”, un punto d; vista que no se conﬁmcﬂz conel personcg’e Y
tampoco estd ﬁwm de él: estd con él. Un punto de vista dentro del
Joroyoio }miscg’e de a@uien 0 a@o no icﬁmnﬁcac[o
entre todas las relaciones del ﬁ[m.

Pensando en estos e'emjo(os: ;Cdmo se observan
clertos espacios dgsc{e el cine? ;Desde qué
perspectivas? ;Qué joroﬁfemas y(antean estas
foca(izaciones? ;Qué miradas niegan o se
resisten a conformar paisaje?
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Los romdnticos del sig[o XV111 (loraban [a desaparicion de
Joamisos }Jasacfos, como la infancia o las um’cfac{fs nacionales
gloriosas, mientras que se sentian desarraigados en su tiempo.
Dado que la invocacion de futuros colectivos exitosos es siempre
?(icif, negarse a })articgoar del presente suele imyﬁ'car un d'e}Zeo
e regresar a un })asacfo que se imagina mds sencillo, inocente,
puro. Su cﬁe?ﬂrecio a los ritmos Y costumbres de la vida Eurguesa,
apegada a la produccion de nuevos y miiltiples productos, a [a
velocidad exyonendaf al reﬁnamiento de [as herramientas que
faciﬁ’mn las activicfadgs cotidianas, encuentra su reverso en ;Cll
obsesion romdntica con una triada de elementos: la verdad, [a
bondad Yy la belleza. John Keats, poeta romdntico ingfés, qﬁrmaﬁa
que la belleza es verdad Y que la verdad es Ee[[eza,dy este era todo
el conocimiento que necesitdbamos _poseer para poder orientarnos
en la Tierra. Y qué }ouecfe ser mds cierto, mds innegable que la
naturaleza, que impone sus necesidades y sus comgciones sin
plegarse a nuestros deseos, que no es un producto de nuestras
acciones, sino que nos antecede. Siguiencfo pues la [o’gica del
romanticismo, el valor de auto evidencia que se icfentiﬁca en la
naturaleza no humana ird acomjoaﬁac{o de un reconocimiento
de su bondad Y de su belleza. La mayor parte de los romdnticos
escribird alabanzas a distintas formas de vida de [a naturaleza,
y se sofiard con una uniﬁcacio’n de [a humanidad con estas,
una unidad que se supone que existio en a[gan momento del
])asac{o, pero que fue im}oosiﬁiﬁ’mcfa por el desarrollo de nuevas
herramientas, dindmicas Y relaciones que estructuraron la vida en
comuin. Frente a los nuevos niicleos urbanos, atestados de personas,
ciimulos de ruido vy suciedad, se ensalza (a belleza sublime de (a
naturaleza, ante z que las Joa[aﬁms _parecen no hacer justicia
solo quec[a callar, gucm{ar silencio Y rendirse ante la verdad de [a
belleza. Las tesis vomdnticas sirvieron asi _para poner en cuestion
la identificacion entre desarrollo, cambio, progreso y mejora, se
quieﬁm la fkcﬁa del tiemyo de [a humanidad, [a cual se espera que
siem}ore esté cfirigicfa hacia delante, hacia el futuro’
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En la actualidad también Joocﬁemos
encontrar una im}aormnte }oufsio’n de
rechazo ﬁente a un presente que se
considera dafiino Y decadente, una
jou[sio’n que de nuevo busca soluciones
Y q’emy[bs en como otras existencias no
humanas reproducen su vida. Se vuelve
la mirada écia la vida de los vegeta(es
de otros animales, espemmfo encontrar
alli antidotos a nuestros ritmos de vida
absolutamente frenéticos. El rcfugio

de mds productividad, mds consumo

y mayor velocidad se busca en una natum(fza que se }Jiensa como lenta,
buena, un remanso de paz que nos a ude a recgorencﬁer a prestar atencion a
las cosas que se mantienen iguaﬁzs, a [Z que Mo es un bombardeo de estimulos,
un bombardeo que nos marca isica ysicofo’gicamente para ser incayaces de
encontrar calma. Un g’emy o de ello es el trend de [a estética Y las }am’cticas
cottagecore. ‘Esta corriente de }aensamiento accion, po}mfariza(fa entre
aafogscentes de }Jaises occidentales, parte dg una concienciacion sobre la
situacion de crisis climdtica Y de un }Jadlzcimiento del agommiento cronico
Joroafucto de [az_pm’cticas socioecondmicas de nuestro tiem}oo‘ En redes
sociales como tiktok encontramos numerosos e'emjofos de esto: vemos a una
joven que durante una nevada se calienta con f’uego en mitad de un Eosque,
aunque la taza que sostiene en su mano revela que su casa no debe estar
ﬁejos; otra que pasea descalza sobre un tronco yoﬁfad% de musgo, mientras nos
dice que cuando estamos en contacto ﬁ’sico directo con la naturaleza pocﬁemos
absorber su energia }oositiva; también se nos recomienda que recolectemos

Y yro«fuzcamos nuestra Joroyia comida, aunque solo es comun ver que se
recolectan ﬁongos, (o cual evidentemente no es suﬁciente para alimentarse...

De nuevo, el ideal de belleza se encuentra en ciertos yaisajes romdnticos de
la naturaleza, que se considera benévola por el bienestar que el encuentro
con ella _provoca en nosotros. La invocacion de un supuesto momento
anterior en el que vivimos mds cerca de la naturaleza, geogm’ﬁca, }Jsico[b’gica
Y emocionalmente, trae también consigo la recuyemcio’n de prdcticas ya
mayoritariamente abandonadas: (a recoleccion de los alimentos que uno
mismo consumird, la Joroafuccio’n de herramientas que em}o[éamos dia a dia,
la Jom’ctica de la reutilizacion, (a confeccio’n de las premfas de ropa...



Tal Y como sucedid con los romdnticos, el
descontento respecto del _presente nos devuelve
aun Joasad@ mitico, un yasaafo que no sabemos
si existid tal Y como lo imaginamos. Pero no
solo jugamos con y déformamos la imagen de
un }Jasa(ﬁ) que no conocimos, sino que también
ignommos realidades actuales, Jaamfe(as a las
nuestras. Al ﬁn Y al cabo, gﬁemos estado tan
al’eja(fos de (a naturaleza durante este tiemyo?
/Quién ha segui([o viviendo en los campos
mientras otros los abandonamos para 1rnos
a los centros urbanos? Actividades como [a
confeccio’n de }Jremfas o la recoleccion de comida,
aunque pued’cm ser mds Eeneﬁciosas para el
medio ambiente, Jpor qué fueron abandonadas
0 desearon Jejarse atrds en el Jaasad@? ;Quiénes
han seguiafo encargdn(fose de’la agn’cufmm, la
pescay la ganadén’a? /Quiénes han confeccionaafo
nuestra ropa, yroafucic{o las herramientas que em})[eamos en nuestra
cotidianidad? ;Qué vidas se han mantenido c[eyencﬁ’entes de la tierra, de
sus condiciones, de su inclemencia? Quienes
anhelan un reencuentro con la naturaleza
son aque[[os que han tenido [a ]oosiﬁifi([a([ de
a[ejarse de ella, volviendo a su lado cuando
lo eﬁgen, mediante excursiones o _paseos por
un parque en la ciudad, actividades que nos
presentan una naturaleza acotada, cuidada
e Y segura. Entonces, ;qué tipo de _paisajes son
| ey Bt O S A aquellos que veneramos v a los que gqueremos
people agadisconnected ‘1 ‘1 _y ‘1 ‘1
with h‘a&f | and thatitis _gil” 8 volver? ﬂ\/b estamos imaginamﬁ) stempre
- localizaciones muy concretas, condiciones
esyecgficas que ignomn la suciedad, [a
cﬁﬁcufmff Yy la crueldad que también estdn
presentes en la rgproduccién de las vidas
no humanas? Vivir junto Y Jeyendér de [a
naturaleza genem[mente trae consigo gmncﬁzs
afiﬁcufmcﬁas, agommientos Y yenurias de las
que yrecisamente se ha intentado huir a lo
[argo de genemciones‘
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La Jmstmcio’n respecto a la organizacio’n de (a vida colectiva puede
deslizarse muy fdci(menfe hacia la reaccion: tenemos el ejerr(y) o de los
romanticos, pues si bien muchos de ellos enarbolaron un (iberalismo yofitico,
otros tantos desearon regresar a valores Jorcicticas de la Edad Media.
?lunque es clerto ?ue (os supuestos Be;gﬁfcios de los cambios }Jroafucicks
en los 1iltimos sig os en nuestras sociedades Jauecﬁen cuestionarse, que la
identidad entre cambio Y progreso no es necesariamente una verdad,
que el }aasac[o no es censurable por comy[eto Y el presente un cumulo de
mq’oms sin ﬂsums, también debemos preguntarnos desde qué yosiciones
se emiten estos discursos que desean un regreso a rdcticas abandonadas,
Y g[o;iﬁcan la naturaleza como un elemento de belleza Y bondad del que
aprender. Aunque otras formas de vida Jouedan empezar a indicarnos qué
cambios introducir para }J[antear vidas colectivas que sean cfignas para
mds _personas, debemos cuidarnos de no caer en una postura reaccionaria
que ordene nuestro mundo en dicotomias, sq)amndb a la naturaleza de la
tecnofogia, a la belleza ya (o sucio, al yasacfo Yy al presente. No cuestionar
0 no nzgarse a cumy(ir las imyosiciones del presente sin duda nos agzja de
ﬁm,m' ades mds egperanza(ﬂJras para la mayon’a, pero dignomr desde qué
}oosiciones hablamos u obviar lo que la exyeriencia Y las decisiones colectivas
tomadas en el Joasaafo }oueaﬁm ensefiarnos también nos condena al fmcaso

como diseriadores del futuro.

Para ti

11 Compartir

ashley | romanticize your life

Episodio 1 a month ago, I didn't think i'd be
seeing my twenty sixth birthday. but no.,, mas

Ver traduccion

J1 sonido original - marlannebl
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Y ese es el mapa
El mapa es abstracto,
el mapa es libre,
inmaterial.

El mapa no necesita
de piernas, ni de
alas...

El mapa no vuela,
ni corre, no siente

incomodidad, y no tiene opinion.

En Nunca é noite no mapa, un cortometraje di’rigidb por el
cineasta brasileiio Ernesto de Carvalho, el mapa no juzga a nada
ni a nadie de lo que é ' mismo recoge. El mapa captura, pero no se

pronuncia. A mi me gusta estar en él. ﬂmagino que es por su ﬂncio’n
bdsica: situar un [ugar en un e{pacio Y tiem]ao. Mi casa, las de mis
amigues, los esyacios que me gustaria transitar, las calles o }J(azas en
las que se encuentran mis [ugares favom’tos‘ Todo estd correctamente
ocalizado. Si todo eso existe, yo también. Yo _pertenezco a ello.
Qué egoista por mi
paﬂ;’pensar ast.
Considerar el mapa,
un ente imyarcia(
Y sin cayacicfac[
inter]oremtiva, como el
Dios que situa, tanto
a mi como al resto de
personas, esyacios Yy
tiemyo‘ FEl mapa no
sabe nada. ‘E mapa
solo recoge y muestra.
El mapa no sabe nada.

Gema Barba Aranda
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But being unbappy
|5-a areat 510 1oo.




Ambas peliculas juegcm con la concqocio’n de movilidad, imdgenes
concficionadgs para resyondér a modos cambiantes de vision enﬂ;an’odos de
Joartici}aacio'n Y distraccion del régimen de vision. Un régimen e vision que
alterna miradas nitidas Y enfocaafas con situaciones de
atencion distraida, nubes, sombras, miradas inquietas 0
indirectas, micro, miradas siem}ore cambiantes.
Personajes humanos Y no humanos desorientados pero
no }Jerd’i(fos en tiemyos no regufa(ﬁ)s: el tiemyo del viaje,

un tiempo }JTOJCLLHC(O*.

La yeﬁcufa The Rare Metal Age (Anna Diﬁd
Sigurganfdttir, 2019) Sigue Un nuevo recurso metdlico
escondido en las Jarofundi’t{atﬂzs de los océanos.
Analiza asi un mapa mundial de (a mineria de

ondos marinos todavia por reclamar en territorios
ﬁ;m de [a juriscficcio’n ¢ los estados. A través de una
serie de microgrcg({as electrénicas se reconstruye en
tres dimensiones la la topofogia de estos territorios
inexy[omcfos Una }aieza en continua caida que propone
un ritmo del progreso en varias tem}oom[i ades
ensambladas que unen la vida de las comunidades
humanas Y no humanas en torno al aqua. En
ambas }oiezas la tecnoﬁccio’n acomparia e(g relato pero
también observamos un acercamiento }oe({ago’giw, un
descubrimiento de un mundo por recorrer.

“Teorizar, como experimentar, es una practica material.
El movimiento es un tocar entre.” Karen Barad

‘Estas temyomﬁcfacfes Y orientaciones pfun’versa[es Y
regenemtivas que observamos en la ﬁ[mogmfia
comentada nos resultan mds compatiﬁﬁes con otros
ritmos corporales Y ciclos ecofo’gicos regenemtivos que

con los tiempos acelerados del extractivismo tecno-industrial.

Pensar el movimiento, la orientacion e imaginar otros mapas }Josiﬁiﬁm
pensar mem’foms nuevas a través de la experiencia de emerger en el presente
con otros: cuerpos, tecnoﬂ;gias, animales, y[antas, }90[\/0, [itio...



censual

N § Podemos ver de cerca [y de [ejos. Con los cfisyositivos
S }Joc{emos recuperar el ojo de dios o del ser vivo mds

- diminuto. Desde los ?mmfes }misqjes industriales

E de [os Becher, hasta e Jao(vo sobre El gran vidrio de
= Ducﬁamjg foty?acﬁ) por Man Ray. Lo mineral se
é }auec{e orientar desde [o macro a lo micro: son las gmmfes

empresas mineras extractivas que arrasan comunidades
comy(ems para exy(omr elementos microsco’}aicos. Lo
mineral es todo eso Y también lo opuesto: la sal y el agua.
Necesitamos el sodio para Jootaﬁi[izar el agua.

Fn la
obra de
Bdrbara
Fluxd sobre las salinas
yoc[emos acfoytar todos

estos puntos de vista.

El capitulo del mar
(NaCl+H20) (2018) se
centra en el yamdi’gmdtico
yaisqje de las salinas del

Mediterrdneo donde se

extrae sal a yartir de
la exy[otacio’n del agua de mar. E[ proyecto aborda cémo, gmcias ala
actividad extractiva minera de las industrias salineras, este territorio
se convierte en un }aaisaje }orotegicfo por su gran m’queza Yy diversidad

Eiofégica. La obra se forma[iza }desticamente mediante una instalacion
artistica compuesta por una Jangeccia’n audiovisual central (yroyectac{a
ortogona[mente en el suelo, de ?mn formato y con banda sonora
ongina[) donde se nos muestra e paisaje a través de su vida ﬁaf(ﬁfa,
texturas y materias en un w’aje a través de distintas escalas desde lo
microsc@oico al vuelo aéreo con dron.

Si se aﬁna [a mirada }aocfemos ver que lo industrial, a veces, también
Jm'ot?e. Que la categom’a de [0 natural se ha am}:fiatfo VY, como la
herrumbre que toma a una estructura o los micro};fcisticos que aparecen
enel cuerpo, las frontems son Joermeaﬁfes.



Otra obra de Fluxd que masafea todas estas cuestiones es Claros en el
bosque (2016). Esta instalacion propone un viaje a la experiencia de
la trasterminancia en la Sierra de gredos, Extremadura, a través de un
espacio, ﬁo_y en abandono, obsoleto en su uso y conce cion. guiacﬁzs por los
vestigios que este }aecufim’ “pastoreo abandona en el lugar, (perseguiremos
los rastros en el _paisaje, desde (a vega a las altas cotas de la sierra, de un
medio de vida a punto de (fesa}mrecer aun siendo pmcticacfo desde hace
cientos de afios en esta zona.

Claros en el Eosque se enmarca Ecg'o la concgacio’n de [a naturaleza como
una construccion material cultural que evoluciona con el tiempo Yy los
cambios socioecondmicos de la sociedad que la habita Y tmnsfg;ma en

funcia’n de sus necesidades. Nos _propone un viaje a la Sierra de Gredos,

al mito de [a montafia, quo UuUnos }oardmetros mixtos e inter(ﬁsci}a[inares.

La artista propone mirar la montania desde [a mirada animal, como reto

sublime desde (a mirada del escafa(ﬁn’, como amable }misa ie de recreo
desde [a mirada del urbanita

asﬁxiadb, como... desde...
como... desde... conformamﬁ;
todas ellas una interesante
vision de la naturaleza
que aun siendo cultural se
maniﬁesm genuinamente
sa(\/a:je.

En esta obra el Eosque
se concejatua[iza desde
diversas perspectivas,
recorddndonos que, aunque
la naturaleza tenga
memoria, estd en constante
reinteqaremcio’n por parte de
él. ;Usuaries? gfsyectacfores?
;Convivientes?

Viendo desde otros ojos, desde otros dngufos, desde otra yosicio’n, Jes la
unica manera de encontrar nuestra mirada? Asi, tal vez, cﬁzjmfemos de

entender los (ugares, los espacios, los minerales, o la tierra, desde una
yosicio’n antm}aocéntricw ‘Es por eso, la orientacion, una nocion que deberd
atravesar todas nuestras aproximaciones a la naturaleza.



t e ¢ n o
el a[i's']oositivo frente al Joaisqje
¢ &Y tan (3 natur aler®

La pieza SileSilence (2021) c{ejacgues
Perconte comienza con estas }m(a ras.
Si el fuego de la Tierra se levanta Una voz en (ﬁ recita un poema que
~ sobre el nivel del mar nos remite a la idea de un colapso
Siel cielo se oscurece y el viento silencioso. De _pronto, vemos una calle

sopla en Amsterdam a la nocﬁe, quieta Y sin

Si los transportes se detienen , y
Si faltrfa la energia rastro de vidas humanas. Todes estardn

Si todo para durmiendo en silencio, SUpoONemos... El
Y todavia tenemos mas miedo... }Jaisc?'e se presenta ante nuestros ojos
pulcro, tmnclui(izacﬁ)r Y civilizado.

Solo empezamos a intuir la catdstrofe que esconde este }Jaisaje urbano cuando
la imagen, cada vez mds extrafia ante nuestros ojos, comienza a deshacerse
en un gﬁtcﬁ. Es la imagen técnica la que agita el }Jaisaje en silencio, repre-
sentando su co[a]aso. A pesar de todo, sigue sin haber rastro humano alre-
dedor, como si cluisiémmos obviar gue somos nosotres quienes agimmos los
yaiscg’es, 50mos nosotres quienes deformamos las imcigenes‘

Si el dinero se desvanece
Y nuestros hogares no nos
protegen mas

Si nunca mas vemos lo
bello

Si nunca mas amamos lo
inservible

Si dejamos que pase

Y nos dejamos llevar

Si el silencio

Si la paz

Sila célera

Sila guerra

Si todo va bien

Si el silencio...

Fn Aprés le feu (2010), por g’emyfo, Perconte rastrea un paisaje montanoso
recién quemacfo en Co’rcega. Seglln vamos avanzando por el espacio, la

cﬁzformacio’n di’gita[ de [a imagen va jaremﬁ'emﬁy fuego ala vegetacio’n.



Los dYEO(@S se vue(ven g[itcﬁes ue cfestruyen 6[ ﬁOT’iZOT’lt@ como sifuemn
[famas. E[mefo y [a tierra se COﬂ}MHdéﬂ en una masa rfejoixe(es que d%stroza

(4 [ Eosque.

Parecido sucede en Avant I'effondrement du mont blanc (2020), donde el
gﬁtcﬁ genera esta vez un efecto visual de avalancha Y deshielo sobre los picos
a@ainos,

La Joeﬁcufa de Perconte }Jermite asi
visualizar la catcistrofe natural que este
yaisa_je sufre a consecuencia del cambio
climdtico. “;Seremos las 1iltimas personas

que vean (os }n’cos del Mont fB[[l;c?”, se

pregunta la simyasis de [a }oieza.

A diferencia de en sus anteriores obras,
en SileSilence Perconte ha opmc{o por
retratar un }aaisqje arttficia[ Y humano:
un puerto marino cuyas altas chimeneas
vierten humo Y ﬁwgo ala atmdsfem. Y sin
emﬁm’go, sigue sin haber rastro de ningﬁn
humano por el _puerto. Nuestro silencio ante
la catdstrcfe lo rompe el désagmcfaﬁ[e g(itcﬁ
sonoro que Perconte incfuye en la banda
sonora.

La cdmara se mueve retratando la enorme infraestructura y deformando la
imagen. El cielo se tifie de rojo y se confunde con el humo de las chimeneas.
Mar y puerto quedan intzﬂmc{os en la misma porcion de imagen glitcheada.
‘UnosHodjaros c?aarecen sobrevolando el puerto y dejan tras de si un rastro de
pixeles coloridos que bien podrian ser contaminacion. No hay va diferencia
entre lo tecnoldgico v lo natural dentro del colapso de este paisaje.



el Joaisqje frente al 0[1’5]0051’1‘1’\/0

cUang, s

la naturaler Dacigenes
La imagen cfigimf es c[qpaz de c[eformar nuestras miradas del mundo: (a
tecnofogia extrae capas de lpaiscg’e. Y sin emﬁargo, esta yretensio’n clentifico-
artistica de dominio tiene siemyre sus [imites. E[ }oaisqje se sigue resistiendo
ala ‘rgaresenmcidn. Cuenta Bdrbara Fluxd que cuando en 2011 se enﬁento’
a su proyecto Paisaje cultural sumergido, una de las primeras [imitaciones
con las que se tqpo’ fue la imyosiﬁific[ac[ de sumergir camaras que yucﬁeran
gmﬁar el agua de un embalse. Su royecto yretemfia mapear el Jom’saje de
un }oueﬁfo hundido por el Tégimen {j%mquism Eajo el Z}aantcmo Almendra, en
Castilla Y Leon. Y sin emﬁargo, el agua de los embalses es tan turbia que si
rabdramos con una cdmara no se veria nada de nada por la fa(ta de (uz. Al
ﬁna(, Bdrbara qpto’ por recurrir al modelado en 3D mediante barrido sonoro
_para representar el }meﬁ(a Fra el }myaio }aaisaje, en este caso, el que estaba
imyoniendo la solucién artistica mds conveniente. La narrativa occidental de
que es yosiﬁ&z medir, controlar Y dominar la naturaleza - o rqaresentar[a a
través de imdgenes, que es quizds [0 mismo - se derrumba cuando escuchamos
a estos artistas hablar de sus }aroyios procesos.

Comentaba Alvaro Pulpeiro que igua[ sucede cuando filmamos en las
salinas. Un nivel de safinidgc[ elevado en [a atmégfem Jauecfe dar al traste
con una camara en apenas un Hoar de semanas, condicionando asi no solo (a
tecnofogia necesaria para ﬁ mar, sino todas las condiciones de yrocfuccio’n

de cardcter industrial que el cine impfica: tiempos de roa[cg’e, _presupuestos,
equfpos técnicos especializados... Como apunta A varo, son estas yosi ilidades
Y [imitaciones de c(isyositivo Yy de [a industria cinematogr{@ﬁca las que hacen
evolucionar las yrdcticas de Hﬁ'[macia’n y el (engua e fl mico. Las estéticas

Yy éticas de rqwesenmcio'n de Jaaisaje son negociads conel }Woyio }Jaiscg'e.

Y a veces el paiscg’e nos supera, soﬁrgoascmafo nuestra ilusion de }aodér
anm)yocéntrica. Otras veces, no }aocfemos evitar estar dominando e incluso

d;?S truyendb.

Fstos casos de negociacio’n se remontan a los origenes mismos de la historia
del cine. Rio Putumayo (Silvino Santos, 1914) es El primera pe(icufa fi(ma(fa
en la selva amazonica. En realidad, esta yeﬁcu[a es un encargo institucional
que jufio César Arana, patro’n del caucho en el Amazonas, hizo a Santos
para }Jromocionar la actividad de su negocio.



Acusado de esclavizar a los tmﬁajaafores imﬁgenas, Arana quiso rodar
un video que tmncluifizam a sus accionistas para continuar con la
explotacion del caucho. Y asi, mandd a Silvino Santos a Paris para
%eﬁar junto a la Pathé unos ?uimicos de emulsion esyecﬁcos que
ﬂeran capaces de resistir el calor de los tro’}aicos. Se estaba inventando
en ese momento la Joosiﬁiﬁo{aaf técnica Y })m'ctica de ﬁfmar un territorio
que J’ama’s antes habia sido retratado. Aunque no conservamos esta
yeﬁ’cufa ﬁoy en dia, otras de sus yrocfucciones como No Pais das
Amazonas (Silvino Santos, 1922) siguen una fo’gica de }Woduccio’n
similar. ‘Esta 1iltima, por q’emp[o, también retrata los tmﬁcg’os
im{igenas en el Amazonas Y acabaria siendo utilizada como material
turistico en Francia y Reino Unido

Pensemos que estos casos de invencion tecnofo’gica al servicio de la
representacion de la naturaleza no son ni mucho menos un proﬁ[éma
el Jaasacfo; las re}oresentaciones sdlo son yosiﬁfes gmcias a este

proceso de invenciones. Una pelicula absolutamente industrial
contem}oordnea como Collateral (2004) de Michael Mann dfue la
}Wimem de [a historia de ﬂ-foﬂ’ywoof en ﬁfmar la oscuridad total, a@o
que habia sido técnicamente muy comyﬁcaafo hasta ese momento.
También los _proyectos mds contem}oorcineos que antes describiamos
siguen arrastrando esta misma }oroﬁfémdtica. Todo se reduce a como
ayreﬁendér el yaisaje ¢ insertarlo dentro de las [dgicas humanas de
yrocfuccio’n de imdgenes.

La }aroﬁlémdtica de estas }Jeﬁcufas revela como en realidad el cine
descansa siem}ore sobre una base tecno[dgica, artistica e industrial muy
concreta, que varia historicamente _pero que siempre estd en negociacion
con e }Jaisaje. Tiene poco sentido olvidar, por q’enggfa, que la fgtogmﬁa
Y la seriogrcgfia - procesos clave para entender la historia de la imlaﬂen
técnica - no jooa[m’an haber existido si no es gmcius al yetro’ﬂzo ya
desarrollo tecno[o’gico de la 77 Revolucion Industrial. Actualmente
sofrware Y hardware, las ciencias Y tecnofogias de la comyumcia’n,

se encuentran en la médula de lo cinematogm:ﬁco. “Rgpresenmcio’n y
tecno(ogia siempre han ido de [a mano histéricamente, mediados por la
misma actividhp(f industrial que arrasa con el paisaje. Olvidarnos de ello
es obviar una dimension critica fum{amenm . La ﬁi’storia del cine es
también una historia de las negociaciones entre aiscg’e Y c{ispositivo, en
un sentido reyresenmciona[ y también mcnteriag7
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mineral love sounds

abre el fanzine por la ultima ydgina.

observa cuidadosamente [os te proponemos salir a pasear
minerales que contiene tu por la ciudad o clm’zci para
ﬁoja de stickers. a[glmos han mds seguric{acf por el parque
formac{o parte de mds cercano. temg’ds

las secciones dy que seguir una ruta
certamenes de

E - s E es ecg‘:ica: la ruta
cortos de este et B 'a que cdgﬁuja tu mineral
festiva[, otros de .F-."“ " escogidb leido como
las actividades de - 2™ l +* mapa. en tu mineral

nuestro seminario }medés ver camino;y
Y unos pocos han movimientos, puedes

sido escogicﬁ)ifor r:. t'l‘H seguir su borde

Sus yroyiecfa es E \.' o circular o escmyaafo,
Eeneﬁcwsas. ﬁ'.‘l-#‘. =i pero también }mec&es

, 3 e .
ylensa en como te internarte en sus

has sentido estos aristas Y seguir sus
ultimos dias Y escoge uno de manchas hasta el centro de
ellos en los que id'entiﬁclues esas cada una. escoge una direccion
sensaciones. Y el sentido que }mﬁems.

durante tu ruta acuérdate de recoger afgo como memoria. asi, si
otro dia te apetece rqaetir el _paseo podrds crear tu }arcyio archivo de
memorias minerales.

para una exyem’encia totalmente inmersiva hemos creado la siguiente

p[ay[ist. escanea e[qrm



plastiglobomerato(s): ejercicio de encuentros

‘Recorrer un mapa a }mrtir de una imagen de una piecfm
}auedé dparecerse a a(go que hacemos a menudo

cuando estamos en ‘Internet

Y }%’ncﬁamos ﬁtjaewincufos

0 escribimos cosas

o0 hablamos con imdgenes gmciosas que dicen a@o

degenes que Mo son texto

0 sea, sil, sil,

si son texto, porque claro

una imagen aln sigue siendo texto
porque estd hecha mediante cédigo

Y -
-

‘Entonces, una yiec{m, 0 mds bien, Juna imagen de una }n’ecfm :
i

sigue siendo texto?

La cuestion es que resiguiem{o el mapa
un mapa t@ogmﬁco

construido exclusivamente por mi cerebro
}aroyecté una ﬁcja de ruta inamovible

Una vez em}oezacﬁ) el vecorrido

encontré un ser luminoso,

bueno, mds bien rugoso y mate,

pero escondido entre ese suelo desaturado
ese oﬁjeto resaltaba respecto al resto,

era plastico.

Dudaba de si ese ser estaba entero : =
0 mds bien era solo un })eafazo‘

Era lo que sobra de un gfoﬁo una vez exy(omc{o,

désyelfazacﬁ) en el suelo en el suelo de un parque de Alcald de Henares
—iOye recigeme!—

Aunque realmente esto no lo a[ijo el 3(060

lo dije yo.

Supongo que e(fﬂ(oﬁo yocfm’a haberme dicho a@o semejante,

asi que decidi dotarle agencia.

Lo recogi con mi mano Y me di cuenta de que ese 3[060

estaba sujeto con un trozo de yiecfm,

formaﬁan un solo material.



@q’o’ de hablarme en singu(ar,
—iEstamos aqui!

Vamos a buscar mds como nosotres—
—Mds como quér— les Jlje yo.
—Pues mds plastiglobomerates!
Somos altamente colorides

estamos expam(icfes por todaj;partes

somos testigues de una ﬁesm infinita—

Entonces Yo, que tampoco tenia muy clara la ruta

en ese mapa

en una imagen

que eran pa(aﬁms en un co’cf}’go

que no acababa de entender,

me convenci por el gﬁ)ﬁo

Y ast fue como de repente con le }Jfastig[oﬁomemtel

me encontré a }Jfasn’g[oﬁomemtez

que no estaba unide con una }Jierfm sino mds bien con una ﬁoja,

fundides

@espués de encontrar esos p[astigﬁ;ﬁomemrfes [pensé
que, de repente, el recorrido se habia hecho solo. Me cfejé levar,
andaba buscando Ja[astig[oﬁomemdes

cercando las miga:jas de historias de ﬁesms }msadas,
cum})feaﬁos, ﬁnes de curso,

ﬁestas con pifiata o batallas de agua.

Tnmersa en sus historias }Jasé tiempo bailando,
uchando las musicas que sonaban en esas ﬁesms,
sus cotilleos...

A veces les }Jregunmﬁa por sus origenes

antes que fuemn un material ﬁincgaﬁﬁa,

_pero nunca me Zuem’cm contar,

decian que esta historia no iba de una ﬁesta

iba de ext;ﬁ}?arfes de otra vida

mstmr[es en 6[ SHB[O SOTldb onde aﬁom rqloscm

Por ﬁoy, ya paro aqui,
aunque la ﬁesta
Tris Torruela continua.



apuntes para una memoria mineral
en el cine experimental

acercamiento microscépico
el objeto como protagonista

Si se trata la memoria mineral dentro de cine exjaerimenm[ o de los
mdrgenes, es inevitable _pensar en esas yeﬁcufas que parten del elemento,

de [a textura, de la exp[omcio’n del oﬁjeto. Un cine del acercamiento,

casi microsco’}oico, cuyas ima’genes se acaban transformando en destello.
Voluptuous Sleep (Betzy Bromberg, 2011) y As Without So Within
(Manuela de Laborde, 2016) son dos claros gjem}olbs de esto. Dos }aeﬁ’cufas
que se comunican, que se inspiran y retroalimentan. En las que lo abstracto
Y [o minimo se convierte en })romgom’sta para dar paso a un universo
inmenso donde los sentidos son suj)emcﬁ)s Bromberq consique a}aefar al
subconsciente de quien mira con su pieza, otorgcinﬁ[e el don de redescubrir
sin [imites. De Laborde construye y déstmye un universo material con cada
rqpm(fuccién de su obra. Una secuencia de actos que en cada yroyeccio’n
parecen distintos.

Aldara ‘Paga’n






apunte microscojﬂico

Un fragmento de All Of Our Heartbeats Are Connected Through
Exploding Stars @enm’fer ‘Rainsford: 2022) sucede en un solo mililitro
de agua marina. Lo que el ofo humano no ve, a lo que solo el cine Y

la tecnolbgia }me([e acceder, se convierte en una esyecie de bello rito

en movimiento... Las imdgenes cienmficas también son estética de la
naturaleza: “La vida a esta escala es fundamentalmente distinta. La
gravedad apenas existe”, dice [a voz en (ﬁ de la Joeﬁcufa.

sNo necesitamos también ver el _paisaje como lo veria una Jom’t{cufa para
romper al’gunas de las barreras rqaresentaciona[es de la crisis ecosocial? El
Ja[cmcton genera corrientes de agua e ingiere micrqo[a’sticos como alimento.
Y asi, el tiem}oo cofa}osa en este instante que la imagen en movimiento
registra. El mismo }oetro’[eo que se enerd en el suelo marino hace millones
deﬂ atios vuelve ahora en forma de gasum Y deshechos al océano. En

poco tiemjoo volverd a ser parte de nosotres a través del Jo[cmcton que
consumimos a través del yescado.

‘Estas imdgenes representan la Joosiﬁi(i(fa«f que tiene el cine de registmr
procesos comy[ejos, no visibles al ojo humano...




“Hay un aspecto medico
en mi cine, en el que yo
trato de llegar lo mas cerca
gque me sea posible a mi
sujeto, casi en una via
microscopica, para desde
alli, generar reflexiones
mas generales. El set de
filmacion puede ser similar
a una oficina donde se
practican rayos X

sobre los cuerpos”.

Lucrecia Martel sobre la Joosiﬁiﬁ’cfaof
de una via microscpica en el cine



el tacto, el tocar
la introduccion del cuerpo

sin referirse a esas obras que usan las manos, el tacto para
analizar [a tierra, la arena, las arcillas. Y encontrar en ellas,
a través de los dedos, su historia oculta en el tiempo. Sol de
Campinas (Jessica Sarah Rinland, 2021) y Arrojalatierra
(Valentina Alvarado, 2021) son dos }ae(icu as tdctiles, en las
que la tierra quo las uiias es oﬁfigatoria Y [a memoria se toca,
se }mﬁ)a se acaricia con la yema de los dedos. Sin cﬂzjar a

un lado gs cuestionamientos sobre el mundo en el que viven.
Rinland consigue que la cdmara se vuelva una extension de
ella misma Y w’aje Y conozca y descubra con cariiio. Alvarado,
queriemfo 0sin querer, fﬁzga continuamente al yecﬁo del
}ouﬁfico con su tmﬁajo, que semg’a un agmrfecimiento constante
al cuerpo, a los elementos ya la vida.

No s:f?uea[e hablar de cine experimenta[ Y memoria mineral

Aldara Pagdn




aprender a tocar y mirar
ejercicio propuestodecine expandido

1 mesa d;Z [UZ/I retro}?royector/1}Jroyeccio’n en am(e[o

cada una ha de traer oﬁjetos para un archivo intimo o }nlﬁ ico de su
memoria mineral

Reservemos esta hora para la magia.
Em}oezamfo con nada, que rapidamente se
ﬁaga [lperfecm en su im}aosiﬁi idad.
Que aya cantos de }m[aﬁms
imjoronunciaﬁﬁas

[levando sonrisas intolerablemente
brilantes
(lenemos una increible noche blanca
con un movimiento inimaginaﬁfe.

Que lo imjoosiﬁfe se ﬁaga realidad.
Que lo increible se vuelva cierto.
Alcancemos ahora este cosmos
ahora, m’}oicfamente, ahora

antes de que el mundo aconteza.

“Génesis”, Maya Deren (1941)



La Revista Nature Electronics }mﬁfico’ en el verano de 2022 un articulo
enel que se declaraba que un equi}ao de investigadores de [a Ecole
’Pofytécﬁimlue ‘Fe’d’emg

de Lausanne (EPFL)
habian descubierto un
mineral con la ca])acicfacf
de “recordar”. ‘Este es

el dioxido de vanadio
(V02), primer material
que se idénmﬁca con esta
yropied’acf -“No es a[go
vivo ni tiene estructuras
similares a las de un
cerebro, pero es capaz de
recordar estimulos externos
yrew’os‘ () CRg}o(ica Joerfecmmente lo que sucede en nuestro cerebro, ya que
los interru}atores de didxido de vanadio actiian como neuronas”- dicen los
cienttficos.

FEn el mundo del arte Y la creacion, al analizar la materia Y darle
yromgonismo,fodemos darnos cuenta de la cantidad de peso, de contenido,
de historia y de connotacion que tiene cua(quier oﬁjeto material. Torque
}mrtic{po’ activamente en nuestra vida, porque st mﬁco’ a@o, _porque nos
evoca ciertas situaciones. ‘Mds atin cuando hablamos de materias o elementos
antialuisimos, como [puenﬂm ser minerales, Joiec{ms, fo’silés, conchas. Solemos
encontrarnos por e camino, pero g(ﬁe cudntas vidas habrdn forma(fo })arte?
;Cudnto habrdn asumido, observado, sentido? Parece dudoso que estos
elementos sientan o pacfecezcan internamente. Fisicamente, estd claro que

si, ya que de a@ﬁn modo el paso del tiempo, de las acciones, se hace visible

en ellos. Hasta que im/estigamﬁ) me toye’ con la anterior noticia sobre el
dioxido de vanadio. Parece diﬁ’ci[, teniendo en cuenta toda esta informacio’n,
acercarse a los oﬁjetos Y materias desde una yersyecn’va creativa. Pero

la creacion artistica no tiene [imites, se expande Y nos invita a, con cada
movimiento, avanzar ﬂuir hacia una d{:’eccio’n que nunca sabemos cudl es.
Fsto ha sucedido en e(y Lab de Memoria Mineral de ’f’lLC’.JNf, enel que los
oﬁjetos Y las [uces nos ensefiaron, _poco a poco, a entender a tocarlos, tratarlos,
y mirarlos. A entenderlos. Para acabar construyemﬁ) UN NUEVo cOSMos.
Reservemos esta hora para la magia.

Aldara ?agdn
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/4 Tfast?fomemte
Objeto geoldgico que esta
compuesto por una fusion

de desechos plasticos y
materiales organicos como
lava, madera, arena, roca, etc.

Mar de pldstico

Es el nombfe con el que popularmente se
conoce a la infraestructura de agricultura
intensiva bajo plastico que se extiende a lo
largo de 300 km? en la provincia de Almeria.
El nombre tiene como origen precisamente
esa “technological gaze” (Lewis, 2020) que
permite ver a través de imagenes de satélite
una gran “mancha” blanca, y que hizo que
este espacio geografico ganara presencia
en la cultura popular.

Technological gaze (Lewis, 2020)

La mirada tecnolégica implica Un cambio de la percepcion
humana debido al uso de una determinada tecnologia. Por
ejemplo, la infraestructura orbital que posibilita la recogida
de imagenes satelitales cambia la mirada humana 'y la
percepcion que tenemos de determinados espacios, como
el del mar de plastico.

Speciesist gaze (Ladino, 2012)
Inspirada eh Ia male gaze de Mulvey, consiste en mirar hacia los
animales a través de los ojos humanos como si fueran objetos o
seres pasivos cuya existencia esta supeditada a la mirada humana.
Ladino desarrolla la mirada especista como aquella en la que la
camara favorece las miradas antropocéntricas y androcéntricas.
Asi, el comportamiento de los animales a menudo se refleja como
una caricatura del comportamiento humano. Se suele dar en los
documentales de naturaleza, a menudo narrados por una voz blanca,
masculina, omnisciente, invisible y paternalista.
‘Antropoceno
Epoca geoldgica propuesta por una parte de la comunidad
cientifica para suceder o reemplazar al denominado Holoceno,
la época actual del periodo Cuaternario en la historia terrestre,
debido al significativo impacto global que las actividades
humanas han tenido sobre los ecosistemas terrestres.



Cottagecore Fcocine

Es un movimiento estético y un estilo de La definicion clasica de
vida popularizado en Internet entre jovenes MacDonald (2004) incluye
occidentales, el cual enarbola un regreso a en la categoria de ecocine
oficios y habilidades tradicionales como la solo aquellas producciones

cosecha d,e alimentos silvestres, el horneado O que ofrecen una experiencia
la alfareria. El cottagecore, que es impulsado  cinematografica alternativa

por la nostalgia, se propone como escape de a las producciones
diversas formas de estrés y trauma resultantes industriales, que nos
de Iag practicas y_Ias exigencias propigs de las ayudan a reentrenar la
sociedades occidentales contemporaneas. percepcion, expandir

%CHOQS era y decelerar, ademas de

Este conc?pto lbarcta una promover la preservacion de
nuéva esiera planetaria, la naturaleza. Sin embargo,

lma§ alfla della I|ttos'fefra, otres autores han abogado
a criosiera, la almosiera por una definicién mucho

0 |a biosfera, para hablar menos restrictiva que dé

de una capa geoldgica cabida a la cultura popular.
compuesta por todos

los sistemas sociales,  Accidente normal (Flavia Costa, 2020)
huma_nos y nc? humanos Categoria que sirve para comprender una época
que mteractuan con la donde tecnologias de alto riesgo dejan huellas
tecnolo_gm, y considera indelebles, afectando directamente la idea de
una cantidad de desechos un futuro sustentable. Un paisaje vasto donde
que se acumulqn, “residuos radiactivos de plutonio, que dejan
contaminando el_alre, el marcas duraderas en la capa estratigrafica del
suelo, el aguae !ncluso planeta, los desechos industriales que invaden
el espacio. Un 5|s_tema los 6ceanos, las minas de extraccion de litio, la
nuevo e mterrelamo_na_ndo fracturacion hidraulica o fracking para extraer gas
globalmente, constituido o petréleo del subsuelo” afectan al destino de la

por la f03|I|zaC|on_ de poblaciéon humana, no humana y medioambiental
aparatos, construcciones, de forma definitiva.

ingenierias, arquitecturas.

Reencantamiento (Silvia Federici, 2018)

“¢ Es la mecanizacion e incluso la robotizacion de nuestra vida cotidiana lo
mejor que pueden producir miles de afos de trabajo humano? ; Podemos
imaginarnos reconstruir nuestras vidas en torno a una comunidad de nuestras
relaciones con los demas, incluidos los animales, las aguas, las plantas y las
montafas, que la construccién a gran escala de robots ciertamente destruira?
Este es el horizonte que nos abre hoy el discurso y la politica de los comunes,
no el poder de decidir colectivamente nuestro destino en esta tierra. Esto es lo
que yo llamo re-encantar el mundo”.

éf nuestra concentracion



3 I
= Z Fuera del suelo

®©
< o (Latour, 2019)
& 3 Una fuerza antigravitacional que
2 describe el “horizonte de quien ha

NN ©
DA 2 dejado de pertenecer a las realidades
= g de una Tierra que reacciona a sus
N\ 9  acciones”. Esta ingravida orientacion
8 g del estar-humano hoy es similar a la
Q§ accion de sobrevolar los problemas,

con la sensacion y la idiosincrasia de
estar en permanente caida, pero sin
un suelo que enmarque el horizonte
del impacto.

Clmagen técnica

(Flusser, 2001)

Es aquella producida por un aparato.
A su vez, los aparatos son producto
de los textos cientificos aplicados.
La posicion historica y ontolégica de
las imagenes técnicas es diferente
de las que ocuparon las imagenes
tradicionales, precisamente porque
aquellas son resultado indirecto de los
textos cientificos aplicados.

'POJOT(Zf umfo 6&3 [OS me

el agotamiento de los recursos o la explotacion laboral en zonas

em

Tiempo pfofurido €S un concepto equivalente al de tiempo geoldgico. El
término cientifico moderno fue usado por primera vez en el siglo XVIII por

’

que definen nuestra cultura de medios técnicos”. La materialidad de
los materiales se extiende mas alla del hardware y los metales, a una

materialidad temporal que ademas se hace eco decuestiones invisibilizadas

T

el gedlogo escocés James Hutton. Dicho término ha sido utilizado como
referencia para establecer la edad de la Tierra en 4,54 miles de millones
de anos. El tiempo profundo de los medios es trabajado en relacion a “los
materiales geoldgicos son extraidos y reubicados dentro de las maquinas
en el discurso tecnoldgico-medial, como los problemas del dafio ambiental,

Ghostly Ecologies (Marianne Hoffmeister)

Teoria que explora una dimensién fantasmal desde donde los seres no
humanos que mueren siguen presentes, de alguna forma, en el ecosistema
que han dejado fisicamente. Es un marco narrativo centrado en imaginarios en
torno a la naturaleza y los dominios no humanos. Funciona como un espacio
de observacion y como un pasaje especulativo para notar mundos dentro de
mundos, como las transferencias dentro de las redes de micorrizas, las sefiales
corporales entre polinizadores y flores, el parloteo de las bacterias dentro
de las entranas de las ranas de vientre blando, entre muchos mas. Resmas
interconectadas donde los sujetos estan compuestos por sus interacciones con
otros y donde las agencias del mundo cambian interminablemente y se fusionan
unas con otras. Como zona estética, este marco tiene sus raices en el concepto
de lo fantasmal, entendido como una extrafia ecologia de multiples escalas de
tiempo, ciclos, invisibilidad y carne.
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